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关于藏品那些事儿
姻本报见习记者于思奇

从兽首回归谈

藏品的来源

[事件]
今年 4月 26日，法国富商皮诺家族在北京

宣布，将向中方无偿捐赠十二生肖兽首铜像中
的鼠首和兔首。
此举一时间引起广泛关注。与此前通过国

内企业或个人竞买回国的五尊兽首铜像相比，
此次鼠首和兔首的回归方式出人意料。

[提问]
通过私人捐赠进入博物馆的文物只是博物

馆藏品资源的一个部分。博物馆内琳琅满目的
藏品如何而来？为什么常常听闻的新近出土文
物却难得一见？博物馆征集文物的长效方式是
什么？

[解答]
“多数博物馆的藏品主要来源于考古发掘，

过去是，现在也是。”从事考古研究的中国人民
大学历史学院教授吕学明这样告诉《中国科学
报》记者。
但由于体制的变化、观念的转变以及利益

的驱动，现在将考古发掘的出土文物转变为博
物馆内的藏品，过程要比过去复杂得多。
一个重要的原因是，改革开放以后，原本

归属于博物馆的考古所陆续“分家”出来，自
立门户，这使得考古发掘出土的文物不再理所
当然地成为博物馆的藏品。虽然文物法中规定
考古发掘单位要适时向博物馆移交出土文物，
但这个移交的进程却很难掌控。
考古发掘单位常常以考古发掘报告还未

完成、文物还需修复等理由推迟移交出土文
物。“就这样拖着，有的甚至拖上个十几二十
几年，其间他们自己拿出去搞展览。”复旦大
学文物与博物馆学系教授陆建松告诉记者。

博物馆需要精品文物做藏品，考古发掘单
位需要精品文物做标本。博物馆希望无偿移
交，理由是：移交文物乃文物法规定，理所应
当，且考古发掘单位的工作经费由国家提供；
而考古发掘单位则希望有偿移交，理由是：有
些发掘经费是自己争取来的，且发掘工作还需
投入大量人力，含有知识产权。双方各执一
词，僵持不下，而这对文物行政主管部门来
说，则“手心手背都是肉”，不好裁判。
除了考古发掘，博物馆的藏品还有征集、

拍卖购入、捐赠等其他来源。比如在计划经济
时期，国有文物商店每年都会通过征集的方
式，为博物馆输入大量文物。“那时的征集虽
然也是市场手段，国家会适当地奖励捐赠者，
但还是带一点行政管理的意思。”陆建松坦
言。
而今市场经济的浪潮早已涌进了文物市

场，很多家中有“宝”的百姓，不再满足于国有
文物商店所给的奖励，他们更愿拿去文物拍卖

市场和非法黑市。“所以，上世纪 90年代以来，
博物馆藏品数量的增加就非常有限。”陆建松
介绍说。

虽然有关部门在力争尽早“制定更为有效
且更具执行力的政策”，但眼下，博物馆自身实
际上还是可以做一些力所能及的尝试。

曾在辽宁省文物考古研究所工作过的吕
学明向记者介绍了他曾经历过的一次双赢合
作：博物馆不要求考古所无偿移交文物，但
让考古所无偿为博物馆提供展品。通过这一
模式，辽宁省博物馆和文物考古研究所多次
联合举办“辽河文明展”专题展览，收效不
错。
此外，曾任首都博物馆馆长的韩永也向记

者提出，博物馆的藏品征集工作不要政府花钱
去买，要打“感情牌”。“博物馆的工作人员要和
收藏家多保持沟通，为他们服务，争取让他们自
愿捐赠藏品。”在韩永看来，这才是博物馆征集
藏品的健康机制。

图片来源：昵图网

你知道《国宝总动员》吗？
这是前些年台北故宫博物院
拍摄的一部 影片。 分钟
的影片中，台北故宫博物院里
的婴儿枕、玉辟邪、玉鸭、翠玉
白菜等 件“明星”文物一一
亮相，并被赋予了惊险的经
历。实际上，关于藏品的真实
故事和可探讨话题并不比影
片里的逊色，看看最近关于藏
品的那些新闻就知道了———
鼠首和兔首即将以私人捐赠
形式回归、故宫博物院一文物
因游客毁坏等等。在第 个
国际博物馆日到来之际，让我
们来谈谈博物馆里不可或缺
的藏品吧。

从文物毁坏谈

藏品的保护

【事件】
5月 4日，在位于故宫博物院西路开放区的

翊坤宫，一男性观众徒手击碎正殿原状展室一
块窗玻璃，致使临窗陈设的文物———一座清代
铜镀金转花水法人打钟跌落受损。
而在此前，“4·20雅安地震”导致位于芦山

的全国重点文物樊敏阙受损严重———主阙中部
断裂，阙顶面临垮塌。

【提问】
接二连三有关文物受损的消息，让博物馆

里的藏品安全及保护问题再次成为人们关注的
焦点。藏品到底要不要上保险？文物保护技术到
底能不能有效防范地震等自然灾害？文物受损
后还能不能复原？阻碍藏品保护的关键是什么？

【解答】
在调查采访中，记者发现，目前大部分博物

馆并未给馆藏文物上保险。只有当藏品外借展
出时，才会由借入一方购买保险。
“很多国家也是如此，比如日本，我接触到的

博物馆，也只是在文物外展时才会为它们上保
险。”曾在日本“文化财保存学”专业留学的复旦大
学文物与博物馆学系副教授陈刚告诉记者。
的确，作为一种商业行为，为文物上保险并

不意味着把文物放进了“保险箱”，而只是一种
经济上的补偿。所以，陈刚认为，从文物保护层
面来说，为文物上保险意义并不大。

博物馆策划人徐俊锋在接受记者采访时也
表示：“保险并不能从根本上解决问题，它只是
提醒人加强保卫，因为保险费率与藏品所处保
护环境的好坏相挂钩，但并不是必然选择。”

采访过程中，不止一个专家告诉记者，与人
一样，藏品也有寿命。它从完整、残损再到灭失
就像是人类从青少年、成年到老年一样，是一个
必然的生命过程，只是相比于人类，藏品的寿命
会更长。而对于博物馆来说，延长藏品的寿命也
是他们的责任，但这做起来却并不容易。

比如，文物的地震保护，仅从技术层面来说

是完全可以做到的。位于地震多发区的日本九
州国立博物馆，整个展厅都作了防震处理，即使
遇到高强度地震，藏品都不会受到严重损坏。
“技术上来说，文物防震是可以解决的，但这

涉及到成本问题。对于非地震带上的博物馆，可
能投入很大成本进行这种严密的防震处理或许
就有些得不偿失。”陈刚说，他去过的很多国外博
物馆，也并没有对展厅进行严密的防震处理。
“目前北京市的博物馆建筑抗震标准是 8

级，并未对展厅的抗震等级有明确要求。”韩永
介绍说，“我知道日本有，但造价较高。”
其实，藏品如同人一样，会在受到自然、环

境、意外等各种因素影响后生场“病”，文物保护
技术不过是预防药，吃得再多，也不能保证一定
不生病。正如徐俊锋告诉记者那样，任何藏品只
要展出，都会有“生病”的风险，“观众在观展时
的呼吸、触摸文物的酸碱度等等，这些都可能造
成对藏品的损坏”。
但我们不能因噎废食，就此停止对藏品的

展示，因为这过程其实也是藏品本身生命过程
的一部分。

与文物保护技术这种“预防药”相比，文物的
修复技术就称得上是文物“生病”的治疗药物。

不论是陶瓷、青铜还是书画等，现在的技术
基本都能做到非专业人士仅凭肉眼无法分辨修
复与否。

实际上，“出土文物几乎没有不修复的”，韩
永一语道破天机，“所以很多藏品看上去很完
美，但其实不能碰，因为这些修复是不可逆的”。

不过，从文物的修复理念来说，很多业内专
家并不提倡把文物修复得天衣无缝。“这样可能
会影响我们对文物原真性的评断。我觉得做到
远看，看不出；近看，能分辨。既不像之前所谓的
考古修复那么刺眼，也能让观众得到真实的信
息是最好的。”陈刚告诉记者。

虽然目前中国在藏品保护方面与发达国家
相比，还存在资金、技术等方面的不足，但人才
已成为更为紧要的头号难题。

美国目前共有各类博物馆 17500家，从事博
物馆人才培养的高校 155座；而中国 2011年共
有各类博物馆 3589家，培养博物馆人才的高校
却屈指可数。无怪乎陆建松不断向记者感叹：
“全国博物馆从业人员 6万余人，真正受过博物
馆教育的不超过 5%，全国博物馆专业的毕业生
不足 200人。这么多博物馆就这么点专业人才。
专业人才不解决，保护哪里跟得上啊？”

从网上博物馆谈

藏品的藏与用

【事件】
5月 13日，中国国家博物馆宣布在英、日、韩

网站基础上，法文、德文和意大利文网站全新上
线，方便国外观众通过网络了解中国文物。
而近年来，国内观众对博物馆展览少、展

品少却多加抱怨，更是形成了博物馆不应是
“文物仓库”、别让收藏成“冷藏”等口号。

【提问】
博物馆是“文物仓库”，是误读还是正解？藏品

为何无法变成展品？

【解答】
“这是大众对博物馆的职能简单化理解，

他们只理解了博物馆职能的单一方面。”对于
“文物仓库”的问题，徐俊锋如此回答。

的确，翻开任何一本词典，找到博物馆的
定义，都会发现它首先是“征集、典藏、陈列和
研究代表自然和人类文化遗产的实物的场
所”，其次才是“为公众提供知识、教育和欣赏
的文化教育的机构、建筑物、地点或者社会公
共机构”。
而博物馆要履行历史责任，完成其首要

任务———征集和收藏，就要站在历史之外来
看当前的历史。
“这具有超越性，所以有些藏品因此并不

适合现在展出。”韩永认为。
除此之外，博物馆征集上来的许多藏品，

还需要经过研究、修复才能拿出来对外展出。
“我们博物馆不仅要为大众提供教育、欣

赏等展出服务，也要为科研人员提供研究方
面的服务。”徐俊峰解释道。
这也就是为何包括大英博物馆在内的许

多世界著名博物馆都会出现展出品只占馆内
藏品不到 10%的原因。“而中国，各个博物馆
的平均展出文物只相当于馆藏文物的 1%
~2%。”陆建松说。
之所以展出比例如此之低，是因为藏品

对展示环境和收藏环境的要求完全不同。“5
平方米只能展示 1~2 件藏品，但 1 平方米可
能就会收藏 30~50件藏品。”韩永向记者提供
的数据充分说明了问题。
有限的展出空间，让大量文物沉睡于仓

库。虽然从本世纪以来，大部分省级博物馆都

进行了新建、改建、扩建的工作，但在中西部
地区，很多市级博物馆并没有资金改善当前
的状况。
而且博物馆藏品的展出空间并不简单地

等于建筑的物理空间，因为一般性的建筑并
不能存放文物，还需要可控的温、湿度等多方
面的环境设置。这需要经济来支撑。

随着互联网技术的应用与普及，越来越
多国家的博物馆开始利用数字技术将藏品信
息及资料呈现于网络，搞起了数字博物馆。
“虽然技术上完全能够实现，但对文物进

行分类、计件、数据采集等等，也需要一笔不
小的费用。”
在陆建松看来，虽然数字化博物馆建设

在国内已有些年头，但未来之路仍任重而道
远。

文化微议

科 学 普 及 出 版 社
中 国 科 学 技 术 出 版 社

《强震应急与次生灾害防范》

湖北发放盗版字典
从 2013年春季开学起，湖北省陆续向农村

中小学生发放了 320万本字典。不过，学生领到
的不是国家免费配发的《新华字典》，而是《学生
新华字典》。更令人震惊的是，这本字典在原国家
新闻出版总署备案的著作者是假的，字典中的差
错率超过国家标准规定的 20倍，出现很多常识
性错误，属于应当被销毁的图书。

无独有偶，今年 3月，云南省腾冲、临沧等地也
出现了将 10多万册盗版字典发放给学生的情况。
点评：盗版在国内的出版界根本不算什么新

闻，地摊上的盗版书，5元、10元，大家司空见惯，
买的和卖的都不以为意。作家网络上的维权，又
起到多大的作用？这次被盗的是《新华字典》，受
害的是几百万学生。这类事件的处理不仅要针对
采购的负责人，还要针对盗版的人。

序言被撕
5月 7日，网友发微博晒图说，在自己买的书

《自由的界限》中，有书页被撕掉。被撕部分多为
由学者汪丁丁所作的 5000余字的序言，有 8页
之多，亦有网友表示被撕的位置在书尾，还有网
友表示前后都有页码被撕。
《自由的界限》一书为曾获诺贝尔经济学奖

的学者詹姆斯·M·布坎南所著。此次引发争议的
中译本，由浙江大学出版社于 2013年 1月出版。

5月 9日，汪丁丁在其博客中评论，“手撕的
决策，真令我感到可气又可怜”。他还在博文中
称，经查实，“纯系浙江大学出版社及其编辑室的
愚蠢胆小而且自私的行为。我将与他们公开决
裂，并将《新政治经济学评论》转交其他出版机构
出版”。

汪丁丁还说，“我之所以答应写这篇序言，完全
不因为译者是苏振华，而是因为作者是布坎南”。他
表示，自己从未收到书稿的修订稿，直到从学生那
里得知“手撕”，才明白书已出版。
点评：很难理解出版社的这一撕书行为，又

让人好奇：汪丁丁写了什么，会让出版方如此谨
慎？其实后期要改造一本书，也可以做得让人看
不出来，明显被撕的痕迹也无怪乎让网友和汪丁
丁感到愤怒。

作家“兼职”当编剧
作家六六现已是当红编剧，在其新书发布会

上，六六说：“我其实对书的创作热情和爱好远远
高于编剧，但是你的梦想是需要金钱支撑才能实
现的，为了实现梦想，我不得不屈就自己先写剧
本。”

作家“客串”编剧，有一个不可忽视的原因：
编剧的稿酬远高于文学作品稿费。

阎连科直言：“如果小说稿费可以满足我的生
活所需，我就不会去做编剧。”严歌苓说：“电影和电
视带给你如此大的收益，你就会不自觉地去写，有
时候这对文学是一种伤害。”
点评：中国文化的畸形发展，无法让作家的

书桌安静下来。作家为了收入才做编剧，既伤害
了文学，也伤害了影视剧，作家就一定能写出叫
好又叫座的剧本吗？编剧这个行当也是需要有热
情、有兴趣的。

“姜戈”复映
作为首部被引进中国大银幕的昆汀·塔伦蒂

诺作品，《被解救的姜戈》5月 12日复映。比起之
前版本，这次的复映版被剪掉了 3分多钟暴露镜
头。但对于这次复映，票房业内人士并不看好。

从档期看，《被解救的姜戈》被几部卖座片、动
作大片夹击。同时，院线方的排片量大幅缩水。据
媒体报道，《被解救的姜戈》“复活”首日在上海只有
不到 10%的排片。尴尬的档期让《被解救的姜戈》生
存空间狭小，很有可能面临上映一周就匆匆下映
的处境。另外，下映风波引起观众热情，使《被解救
的姜戈》成为热门盗版对象。而有“昆汀粉”透露，
“不完整的昆汀作品不看也罢”。

点评：《被解救的姜戈》复映，观众猜测的下
映原因也得到了证实，的确是暴露惹的祸。这样
一部“又黄又暴力”的影片，在美国尚且被评为 R
级，能在国内公开放映也属不易。

文学网站为作者谋福利
今年 3月，起点中文网爆发高管离职动荡，

包括起点创始人吴文辉在内的创始团队纷纷离
职。在人事动荡两个月过后，起点中文网新管理
层 5月 14日首次公开亮相，宣布斥资亿元，用于
改善作者的福利。

按照最新福利计划，起点中文网将影视、漫
画、游戏等改编版权销售的分成比例进行了调
整，作者可以拿到五五分成的收益；根据版权销
售成绩不同，还设置了阶梯式分成比例，销售金
额越高，作者可以得到的分成比例越高，最高可
达八成。此外，起点中文网还将建立作者经纪人
制。经纪人团队根据作者个人生活中碰到的一些
问题，将提供贴身式管家服务。
点评：我们总是羡慕美剧的编剧团队、游戏

创作团队。这是羡慕不来的，人家有一套完善的
市场机制。起点中文网的新福利，希望不要只是
为了与国内其他原创文学网站竞争，而是真正着
眼于团队培养，让起点自己受益，也让相关的行
业领域更有序起来。 栏目主持：喜平

从镇馆之宝谈

藏品的价格与价值

【事件】
“5·18国际博物馆日”临近，各地博物馆纷纷

组织了各种庆祝观展的活动，“镇馆之宝”们也难
免再次成为大家关注的重中之重。

【提问】
“镇馆之宝”到底应不应该提？文物为什么要

分三六九等？为什么说秦始皇的传国玉玺不会比
一张民国老照片更有价值？

【解答】
不可否认，作为一种不可再生的文化资源，

文物承载了一定的历史、艺术和科学信息，是人
类文明的载体。
“从这个角度来说，它是没有高下之分。但

无论从国内还是国外来说，都会有馆藏文物精
华的概念。”对国外博物馆仔细研究和观察过的
陈刚，向记者说起了他的发现，比如在法国的卢
浮宫，会有几个箭头特别标明“米洛斯的维纳
斯”、“胜利女神像”以及“蒙娜丽莎”的方向。
不管是博物馆馆方认为它们是珍品，还是

为了方便民众，都说明这种镇馆之宝的思想在
国外也是存在的。
“在日本的博物馆，的确也有类似镇馆之宝

的说法。他们会叫本馆名品，还会在介绍图册上
进行重点介绍。他们也有按文物的重要性和价
值选择部分指定为‘国宝’或‘重要文化财的制

度’。”陈刚介绍说。
在国内，文物也存在着类似的分级制度。“我

们把可移动的文物划分为珍贵文物和一般文物，
又将珍贵文物划分为一、二、三级，如此说来，镇馆
之宝或许就是该博物馆级别最高的藏品。”
对此，陆建松认为要一分为二来看。“我认

为‘镇馆之宝’对艺术类博物馆来说，的确存
在，但对于很多主题类博物馆来说，这根本没
法找啊！因为这里的藏品都是讲述一段时间、
一个自然现象或者一种科学技术的，它们始终
有一个主题贯穿着整个内容体系，并不存在所
谓的藏品中分量最重的‘镇馆之宝’，比如蓬莱
的古船博物馆，记录改革开放的深圳博物馆等
等。”这在陆建松看来，也将是未来博物馆发展
的大方向。
采访中，多位专家都向记者表示，现行的

文物分级制度只是在短缺经济下不得已而为

之的无奈之举。
陆建松说：“这是因为我们不能在有限的

财力、物力和空间下，让所有文物都得到一样
的保护。”
而在韩永看来，这个制度也绝不是最好的方

法，只是一时之举，必须要用科学的态度来看待。
虽然在拍卖市场上，文物的价格会有所不

同，但对于博物馆来说，他们在历史、艺术、科学
等方面具有一样的价值———秦始皇的传国玉玺
并不会比一张民国老照片更有价值。
“因为博物馆要做的不是一般价值差异

的教育，而是普世价值的教育。而现在，火爆
的鉴宝确实容易侵袭博物馆人的价值认识，
如果不能认清藏品不存在价值差异的话，我
们的文化就会出现偏差，一些差异化的文化
就会出现。”而这也是韩永不提倡人们讲“镇
馆之宝”的初衷。


